RESUMEN DEL TEXTO (8 B.6).
6. REPERCUSIONES DE LA GUERRA CIVIL ESPANOLA (1936-1943).

Aunque las repercusiones pudieron abarcar un periodo més amplio, nos

cefiiremos al sefialado por haber quedado constancia en las cuentas de 1943 de que la
restauracion de las imagenes se habia realizado para restafiar los dafios de la guerra y ser
esta la ultima referencia documental referida indubitadamente a ese periodo. La
refundicion de la campana mediana en 1947 pudo haberse realizado (cuando se
consiguid reunir las 1.100 pesetas necesarias) para poner remedio a los dafios causados
durante la contienda, pero las fuentes orales manejadas no resultan concluyentes.

La cuota parroquial y el término “Bulas” se mantuvieron hasta 1939. En 1940 se
recuper0 la denominacion anterior a la Republica (“Culto de Cruzada”) y se duplico la
cuota hasta superar la establecida 1888 en 24 pesetas: 224 pesetas. Los ingresos por los
Derechos de Fabrica también se fueron recuperando, pasando de las 200 pesetas de
1935 a las 325 pesetas de 1943 (271 por funerales y oficios).

El parroco de Villazén continud siendo Manuel Ferndndez Lépez, que comenzd

en abril de 1927 v concluyd a mediados de octubre de 1970, siendo sustituido desde

agosto de 1936 hasta octubre de 1937 por Alejo de Martino y Martino, dato que dejo

anotado Ferndndez Ldpez junto con las cuentas de 1936 y 1937 que figuran en los
Libros de Fébrica, de Usufructo de la Casa Rectoral y de la Cofradia de Animas y que,
junto con la anotacion referida a la restauracion de las imagenes de 1943, constituyen la
unica informacion del Archivo parroquial sobre las repercusiones de la Guerra en la
iglesia. En el LUCR incluy6 la siguiente anotacion: “Durante el Glorioso Movimiento
Nacional el parroco, creyéndose mas seguro, se refugié en su pueblo natal...hasta la
liberacion total de Asturias” (AHDO, 16.11.30). En el L.F.: “Recibi de D. Alejo
Martino, cura encargado de la parroquia durante mi ausencia forzada de la misma
desde agosto de 36 hasta la plena liberacion de Asturias...318 pesetas”. En el Libro de
la C? de las Animas (AHDO, 16.11.24) detall6 el periodo en el que habia estado
ausente: desde agosto de 1936 hasta octubre de 1937. La Unica informacién documental
sobre los dafios en la iglesia aparece en las cuentas del afio 1943, en las que se incluyo
un gasto de 475 pesetas “por restaurar y pintar todas las imagenes de la iglesia,
mutiladas y deterioradas por los rojos durante la guerra de Espaiia”. NO puede
descartarse que la pérdida de la imagen moldeada del Sagrado Corazon de Maria (més

fragil que las de talla) se hubiese producido durante esos sucesos.

316



Otras reparaciones que podrian haber tenido su origen en dafios ocasionados en

la guerra fueron las siguientes. En 1936 6 1937 se pagaron 234 pesetas por hacer “casi

todo de nuevo” “el armario de la sacristia” y por un trozo de cielo raso para la misma.
En 1938, 92 pesetas “por levantar el tejado de la trasteria que se habia hundido y tejas
para el mismo y pontones”. En 1942, 1.100 pesetas por “tillar con tabla nueva de
castaiio la sacristia” Yy por “media docena de bancos nuevos” Yy el “arreglo de otros”.
En 1943, 475 pesetas por restaurar las imagenes, 40 por “arreglar el reloj de la iglesia”
y 20 por “levantar el techo de la sacristia que se habia caido”.

Los dafios con més visos de haberse producido en la guerra serian los que
presentaria “el armario de la sacristia” que tuvo que ser totalmente renovado. Pero el
Unico armario conservado es el archivo de la sacristia actual, que fue fabricado en 1878
y no presenta ningun indicio de haber sido totalmente reconstruido en 1936. EI mueble
que debid de permanecer en la sacristia desde que se hizo, hacia 1790, y que tenia
indicios de haber sido “hecho casi todo de nuevo” en el s. XX, es la antigua “cajonera”;
el término “armario”, usado en las cuentas no debe de ser interpretado al pie de la letra
pues no resultan excepcionales este tipo de errores en esta clase de documentos. Los
unicos elementos originales que conservaba eran los costados v el tablero de castafio de
una sola pieza que servia de tapa. Todos presentaban en sus caras internas signos
evidentes de haber sido afectados por las llamas de un incendio que debi6 de destruir el
resto del mueble, mientras que las caracteristicas de su frontal resultaban perfectamente
compatibles con una reconstruccién efectuada en el siglo XX. El incendio de la cajonera
debi6 de sofocarse antes de su total consuncidn, pero la mayor parte de los textiles que
contenia pudieron resultar destruidos. La comparacién entre los inventarios de 1927 y
1951 (el daltimo en el que figuran textiles) no permite determinar si hubo una importante
merma del ajuar parroquial por que, en el de 1951, las descripciones resultan mucho
mas sucintas, lo que impide identificar las piezas. Si se aprecia una importante
disminucion de las casullas, pues se paso de 4 blancas y 2 de cada color a 1 sola de cada
color. De los 2 ternos blancos de 1927, s6lo se conservaba 1 en 1951, afio en el que, en
cambio, se inventariaron 2 negros que no figuraban en 1927.

Tanto el inventario de 1951, como algunas fotografias de 1967, constituyen un
patente testimonio de que todavia se conservaban algunas piezas que no llegaron hasta
nuestros dias. Mientras que en 1951 se mencionan 1 palio, 1 estandarte de las Animas y
2 frontales de altar, en las fotografias de 1967 se distinguen 1 frontal y 1 casulla con

ramajes que podria corresponderse con una inventariada en 1870 (figuras 31y 34).
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La documentacion escrita y grafica no permite resolver todas las cuestiones
planteadas. Aunque hayamos podido acreditar que un mueble de la sacristia fue
reconstruido casi totalmente en 1936 6 1937 y que la cajonera sufrié una importante
restauracion tras un incendio, no hemos podido determinar con total seguridad que el
desafortunado suceso hubiese tenido lugar en esas fechas ni por causa de la guerra.

Segun Marcelino Alvarez, vecino de Quintana, residente en La Patiella y nacido
en 1927, el incendié que afectd a la cajonera se produjo hacia los afios de la guerra, pero
fue causado por una colilla que prendio en la ropa litargica, extendiéndose el fuego al
mueble, a su contenido y al techo de la sacristia. Fue sofocado con calderos de agua
transportados desde la fuente de Santiago por los feligreses a los que un vecino apodado
“Tineo” arengaba gritando desde el tejado: “Agua, que se quema el Cristo”. Segln
Marino Ruiz Gonzalez, vecino de la parroguia de 78 afios de edad, el Unico incendio
que recuerda que hubiese afectado a la iglesia se produjo hacia 1954 y fue provocado
por uno de los voladores de las fiestas patronales.

Sobre los dafios sufridos por las campanas también existen 2 versiones. Segln
Marcelino Alvarez, Segun él, una campana se rompid por esas fechas al tafierla con un
martillo. Segun otro vecino, las campanas fueron arrojadas desde la espadafia hasta el
suelo del pértico, produciendo la rotura del tejado.

La importancia y utilidad de la informacion oral en este tipo de estudios (como
fuente complementaria de la documental) se pone igualmente de manifiesto al abordar
una cuestion que tampoco ha podido ser totalmente resuelta mediante el estudio del

objeto conservado ni de la documentacién consultada: la procedencia del sagrario

metdalico utilizado en 1973 para sustituir al original del retablo mayor, que presenta una

inscripcion _correspondiente _al periodo y el contexto que estamos estudiando:
“ACUERDATE SENOR DE TODOS NOSOTROS / OCTUBRE 1942”. A pesar de
conocer los datos fundamentales sobre esta pieza, no hemos podido determinar en qué

momento se incorporo a la iglesia de Villazon. Es un sagrario de metal dorado fabricado

en 1942 en un importante taller madrilefio, “Talleres de Arte”, que habia sido fundado
en 1891 por el sacerdote Félix Granda y Buylla (Pola de Lena, 1868 - Madrid, 1954) y

que desde 1903 estaba ubicado en un antiguo palacete (el Hotel Las Rosas) junto al

antiguo Hipddromo. La inscripcion de la placa que se fijo en su costado derecho no deja
ningun lugar a dudas: “TALLERES DE ARTE / S.A. / Hipédromo. MADRID”.
Gracias a la amabilidad de Emilia Gonzélez, archivera de la Fundacion Félix Granda,

hemos podido obtener algunos otros datos adicionales. El sagrario se corresponde con
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uno de los modelos que todavia se comercializaban en el afio 1953. Segln se puede ver
en un presupuesto de ese afio, su precio era de 16.000 pesetas, estaba realizado “en
metal dorado con oro fino” Yy, al igual que el resto de los modelos que figuraban en el
mencionado documento, se podia “enriquecer en su interior con piedras y esmaltes” .
Precisamente, en la cara interna de la puerta del sagrario de Villazon se insert6 una joya
antigua cuyo valor debid de incrementar notablemente el de la pieza. Tanto su precio
(inasumible para el modesto presupuesto parroquial), como el hecho de que su
adquisicion no figure en las cuentas del L.F., indican que pudo tratarse de una donacion,
cuya fecha ignoramos. Pudo donarse el afio en que se fabricO o cuando se necesito
sustituir el sagrario original. En este ultimo caso, desde su fabricacion (1942) hasta que
se reformo el presbiterio (1973) debi6 de cumplir su importante funcién litargica y de
custodia en algun otro edificio religioso del que ignoramos su ubicacién. El intento de
localizar a la persona o institucién que habria encargado la realizacion del sagrario, la
insercion de la joya y la inscripcion, también resulto infructuoso. Tras revisar las copias
del Libro de Diario del periodo entre enero de 1942 y septiembre de 1943, no pudimos
encontrar ninguna informacion sobre la adquisicion del sagrario o sobre algin personaje
o institucion vinculados a Villazon o al concejo de Salas. El estudio de la joya de la
puerta, que nos proporciond algunas interesantes informaciones historico-artisticas,
tampoco sirvié para despejar las incognitas planteadas.

Segun Fernando Martinez Vilanova (artista y critico de arte pontevedrés, experto
en joyeria historica), es la parte superior de un anillo (seguramente un sello) que, tras
ser seccionada horizontalmente, fue fijada a la puerta con dos pernos. La piedra es una
amatista de talla octogonal, decorada con un escudo grabado en hueco y perfilada por
un marco perimetral con un frente de plata y diamantes ciegos engastados sobre un alma
de oro. Segun M. Vilanova, estas caracteristicas, junto con el uso de abundante material,

permiten catalogarla como una obra romantica de primera mitad del siglo XIX.

Anverso y reverso del sello durante su restauracion. A.F.S.
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La expertizacion de M. Vilanova se basé en las fotografias que le remitimos,
resultando de gran ayuda las reproducidas en la pagina anterior, que fueron tomadas
durante la restauracion del sagrario en la joyeria salense “Gilsanz”, cuyo propietario nos
facilité algunos otros datos: los diamantes del marco presentan diferentes tallas y
algunas fracturas, estando engastados mediante un doble garfio dispuesto en diagonal.
El examen de la parte posterior de la piedra nos permitié comprobar que la talla es de
formato “esmeralda”, el anverso, plano y de bordes escantillados y el reverso, biselado.

La amatista, por su color, se usé (y se sigue haciendo) en anillos y sellos
episcopales, pero el timbre del escudo no es eclesiastico, si no militar o civil: yelmo con
abundantes penachos de plumas. Aunque la visera del yelmo mira a siniestra (simbolo
de bastardia), la que quedaria grabada en el lacre estaria orientada hacia la diestra
(simbolo de hidalguia). Las armas del campo del escudo también habrian sido talladas
para que en el lacre apareciesen correctamente ubicadas y asi las describiremos. El
pequefio tamafio de la pieza (17 x 15 x 4 mm) dificulta la observacion de las figuras
heréldicas, por lo que no podemos garantizar la exactitud de su descripcién. En nuestra
opinidn, las armas talladas en el escudo (cuyo campo, gético o apuntado, esta partido)
son las siguientes: a diestra, 3 panelas alargadas y dispuestas al tresbolillo sobre azur; a
siniestra, 1 cuadripedo abrevando (empinado o en posicion de corveta) en una fuente
con aspecto de templete. Son de dificil identificacion. En la monografia sobre heraldica
asturiana de Sarandeses solo encontramos un apellido representado por tres panelas en
tresbolillo (los Cortés de Cangas de Onis) y ninguno cuyas armas coincidan con las de
la siniestra del escudo; las mas similares son las de los Fuentes (originarios de Amieva):
dos leones flanqueando una fuente a la que aparecen empinados. Tanto las mencionadas
coincidencias, como algunas otras que podrian darse con algunos apellidos de otras
regiones, carecen de interés mientras no se encuentre un nexo que relacione a las
correspondientes familias con la parroquia de Villazén o el concejo de Salas.

No hemos encontrado ningun indicio de vinculacion con la heréldica local, pero
como el sello incorporado al sagrario es muy anterior al mismo, las armas del escudo
podrian corresponderse con los apellidos del propietario original y no necesariamente
con los de la persona o institucion que encarg6 el sagrario en 1942, que pudo ser
diferente de la que hizo la donacion. Son muchas las hipotesis que se podrian formular
mientras no dispongamos de alguna informacion concreta sobre la procedencia del

sagrario o sobre la forma en que se incorporo a la iglesia.
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Los gastos que ocasiond la refundicion de la campana mediana figuran en una

hoja suelta de una de las cajas de legajos del Archivo parroquial (AHDO, caja de
legajos n° 2): 30 pesetas por el embalaje, 122,65 por los portes de ida, 126,40 por los de
vuelta y 824 por la fundicion; en total, 1.103.05 pesetas. Aungque no se mencionan el
lugar y la fecha de la fundicion, sabemos que se hizo en la fabrica vitoriana VIUDA DE
MURUA en 1947 por las inscripciones de la campana: “IHS MARIA Y JOSEPH
ANO 1947 / VIUDA DE MURUA / VITORIA / SANCTE YACOBE ORA PRO
NOBIS. SE REFUNDIO SIENDO PARROCO DON MANUEL FERNANDEZ”.
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